FORMOSA

FOLIOESE VIOLEIROS!

por Josyra Sampaio

SUMARIO

O relatorio apresentado em seguida refere-se a uma pesquisa
redlizada em Formosa de Goiés que teve como objetivo a realizacdo de
material audiovisual e escrito com vistas a animadores culturais,
professores, ou quem desgjar abordar e ensaiar dancas brasileiras de raiz.
O material produzido compde-se de um video VHS com 27 minutos de
duragdo e um livro de 183 péaginas, ilustrado, onde se encontram descritas
as sais dancas filmadas, sua coreografia, partituras musicais cifradas,
historico e freqiéncia na regido. O relatdrio abrange apenas a primeira
danca filmada, o lundu, por razdo de economia de espago. O materia
produzido pretende oferecer uma aternativa & globalizacdo cultural dos
meios de comunicagdo, pondo a disposicdo de pessoas interessadas um
material pronto para ser trabalhado.

Em 1997, apds dois anos de pesquisa, iniciou-se trabalho de campo em Formosa
com objetivo de produzir material audiovisual e escrito para subsidiar animadores
culturais, professores ou pessoas que desgarem aprender, ou ensinar e ensaiar dangas
brasileiras de raiz, sua coreografia, melodia, texto das modas e sua histéria, etc., como
simples lazer ou com vistas a oferecer aternativa a cultura veiculada pelos meios de
comunicagdo disponiveis. A necessidade de produzir esse materia teve como justificativa
a crenca de que a possibilidade de vivéncia com as linguagens cénica, pléstica e musical
dessas manifestagbes deverd favorecer a evocagdo de sentimentos adormecidos no

espirito dos participantes, levando-os a reconhecer-se como membro de um grupo
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particular, e neles recuperando sentimento compartilhado de fraternidade, nacionalidade,
valor e necessidade de crescimento e independéncia.

Na forma como séo divulgadas através dos meios de comunicagdo, as dancas de
raiz chegam ao espectador de modo fugaz. Também ndo ha documentagdo escrita
especializada que corresponda a necessidade de exercitélas, embora os curriculos
escolares recomendem sua prética. O materid produzido pela pesgquisa pretende
preencher, portanto, parte dalacuna existente nessa area.

Faz parte do projeto aprofundar a pesquisa em oito cidades do Distrito Federa e
do seu Entorno. Por medida de economia, restringiram-se os estudos apenas a parte
profana das folias, ou sgja, as dangas que se seguem as obrigacOes religiosas. Iniciou-se
em Formosa porgue ali € que foi possivel recuperar o lundu, com a colaboragéo de trés
de seus habitantes. o coveiro Zé Vazante e sua mulher, e a foliona Ddlia. Nas outras
cidades, o bailado era conhecido mas ninguém sabia dancar. Desse modo, a pesquisa
produziu ho momento o0 seguinte material: uma fita de video de vinte sete minutos, com
seis dangas de Formosa, e um livro com descricdo de cada uma contendo a) breve
historico; b) frequéncia da danca na regido; c) descricdo da danca; d) coreografia; €)
partitura musical cifrada, com descricdo das cantorias; f) observagdes sobre o texto das

modas.

O LUNDU

Depois das obrigagdes religiosas, nas Folias do Divino, nos Santos Reis, e outras,
chega a hora dos causos e das dangas profanas - lundu, curraeira, catira, danca dos
quatro, carué... O momento da folia € um espaco/tempo importante porque diante do
extraordinario nimero de romeiros que necessitam pouso nas fazendas, pelo caminho, os

donos de terra ndo poderiam abster-se de envolvimento entéo realiza-se a subversdo da



ordem: 0S romeiros, insuperaveis nas cantorias e nas dangas sdo, no instante mégico do
pouso, 0s senhores.

Lundu é danca de desafio. Cada dancador quer ser melhor do que o outro e
chegam a desafios de grande virtuosismo como € dancar o lundu equilibrando uma
garrafa sobre a cabega. Diz-se que velo para 0 Brasil com os negros de Angola, por duas
vias: passando por Portugal, com polimentos da corte, onde fora proibida por D. Manuel
por ser “contréria aos bons costumes’, ou diretamente de Angola para o Brasil, onde
recuperou o acento jocoso, mordaz e sensual que incomodara a sociedade lisbonense.
“Havia mulatos célebres, aplaudidos nos salGes por darem ao lundum um acento
libidinoso como ninguém: era uma feiticeira melodia sibarita, em languidos compassos
entrecortados, como quando fata o folego, numa embriaguez de sensualidade
voluptuosa.” (Oliveira Martins, Historia de Portugal, vol. |1, Lisboa, 1920). Recuperado

durante a pesquisa, o lundu voltou a ser dangado na regido.

DESCRICAO DA DANCA

| - Os musicos iniciam o ritmo do Lundu. As pessoas que querem dancar
aproximam-se, dangando. A um sinal daviola, a primeira dangadora abre espago no meio
do grupo, forma-se aroda e ela fica no centro dangando.

Il - A dancadora escolhe alguém da roda e convida para substitui-la. O convite
pode ser uma batida de pé diante da pessoa, pamas diante da pessoa, uma umbigada ou
um togue de ombros a esquerda e em seguida outro a direita.

Il — A dancadora convidada vai para o centro dancar.

IV - Quem esta no centro dangando escolhe o que vai substitui-lo. Pode ser uma

mulher ou um homem. Assim por diante.



Quando vai para 0 meio da roda, o dangador faz evolugdes inteiramente relaxado,
os bragos caidos ao longo do corpo, as pernas meio fletidas, com um sapateio em que a
planta do pé bate inteira no chéo, ao ritmo da musica. Entre os jovens que aprenderam
agora, ha variagdo na postura de corpo e bragos mas o tipo de sapateio € igual.

No grupo de dancadores a predominancia é de mulheres. Os homens em geral
ficam ao redor, olhando, mas se convidados v&o para 0 centro dancar. Se ao sair
convidam uma dancadora com umbigada, faz-se grande algazarra no grupo. Ndo se
registrou umbigada de homem em homem, mas entre mulheres ha umbigada
indistintamente em outra mulher ou em homem. Na documentagcdo consultada h&
referéncia de proibicdo da umbigada entre parentes proximos — pai e filha, padrinho e
afilhada — de onde se conclui haver ai uma representacéo do ato sexual. Essa proibicdo

nao fol mencionada em Formosa por nenhum dos entrevistados.

ASMODAS

Assim como em todos os lugares acontece com a catira, em Formosa também o
lundu possui um Recorte, que é a Ultima parte da cantoria, a saideira, diferente da moda
no que se refere ao andamento da musica. O recorte tem ritmo mais vivo. Em Formosa,
0 assunto dos recortes € diferente do assunto das modas. Passa para 0 jocoso. Diz o
pesquisador Erasmo de Castro nunca ter visto recorte no lundu. Parece ser, portanto,

invengao formosense o uso do recorte na cantoria dessa danga.

OSTEXTOS
No Lundu colhido em Formosa, que tem raizes na Bahia, pode dizer-se que
predominam assonanciasem /é&/: “... oi, Ielé oi dia/ ai, | oi dig oi |4/ Oi, €16 1€ oi

dia oi 14 / Lerévoi, di 0id / Fala, violal evem cd’ que sugerem variactes dos diaetos
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africanos em contato com o portugués. E Mario de Andrade registrou no nordeste
numerosas dangas cujos textos remetem, de imediato, ainspiracdo formosense: “Ol&lé€,
oléold / Bota banhano cabelo / Mais Maria Camunda” “Istima-me-z-ama-me! / Alélé-
[8é” “Lélélé / Jurupem’éassim, / Marudbirg, / Bom cai gjuél” Lelé, ou lelelé,
expressao repetida inimeras vezes pelo cantador Zé Vazante na cantoriada Lira Baiana,
coincide com o0 nome da danga de sal&o maranhense em que os pares dancam tocando
castanholas, da qual parece haver apenas o registro feito por Eurico Macedo, no livro
Memobrias de um Ferroviario, pag. 70, Bahia, 1950, conforme pesquisa de Sérgio
Ferretti publicada em Cadernos de Cultura: Danca do Lelé, 1978. E importante notar
gue o fonema linguodental /t/ realiza-se como a africada /tch/, depois do ditongo ei,
durante a cantoriade Lira Baiana: “in-fei-tcha-da de galéo” , trago comum no lingugjar

de populacdes residentes no estado da Bahia.

LIRA BAIANA (Lundu de Roda)

ZéVazante

Amanha eu vd m'imbora qu’ eu num vd m'imbora nao.

Oi, Lira Baiana, eu vo cerrd o meu barai.

Pois eu tava na banca de jogo e a Lira sentada também.

Eu jogava parada de dez e a Lira jogava de cem.

Oi, Lira Baiana, eu vo cerrd o meu barai.

Na viola que eu falo ndo tenho seguro mais néo, oi dia!

oi, lelé oi di4, oi, 1& oi dia, oi, 1a...0i, 1€1&, 1, oi dig, oi |4
Lerévoi, di oid! Fala, violal e vem ca.

Vamo da mais uma vorta, que a viola mando da.

Oi, Lira Baiana, eu vo cerrd o meu barai.
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RECORTE
Eu subi pelo pé e eu desci pela gaia.
E eu tava na sela, eu passel pra cangaia
e a casa de nego é chopana de paia.
Diraréi, direvoi, dioi €, oi diai! oi, ai.
Qi |, 1&, 1é. Direvoi, di oi ai. Fala, viola! e vem ca.
Esse que dancou aqui, que dancd tédo miudim,
oi Lira Baiana, eu vO cerrd o meu barai.
Mas se fosse de meu gosto dancava mais um bocadim.
Oi, Lira Baiana, eu vo cerrd o meu barai.
O, direréi, vocé da na viola qu’ eu vd m'imbora.
T4 pegado mais eu. Samba la e vem ¢4, morena.

Oi, lara voi, |elé, leré voi, di oi ai. Fala, viola, e vem ca.

Em outro texto, este com raizes em Minas Gerais, 0S versos sao singelos,
despojados, de poucas silabas, simples, assertivos, e a sonoridade do texto é mais aberta,
salvo no curto refréo que se repete de modo igual até o fim: “Ué, ué... ué, ua..”, o que
pode sugerir canto de trabalho, expressdo de camponés brasileiro nas lides do campo,

mas dificilmente variacdo de dialetos africanos.

UMBIGADA (Lundu de Roda)

Autor desconhecido

U, ué... ug, ua..Ug, ué... ug, ua...

Aluavai sai e eu vo gira.Aluavai sai e eu vo gira.



Vou caga meu tatu,meu tamandud.

Vou cacgé meu tatu, meu tamandud.

U, ué... ug, ua...Ué, ué... ug, ua...
Umbigada de papudoé papudo que da.

Eu também sb papudoeu também quero da.

U, ué... ug, ua...Ué, ué... ug, ua...

O jacu t& no pau, atira, Antonio.

O jacu td no pau, eu vo atira.

Umbigada de papudo € papudo que da.

Eu também sb papudo eu também quero da.
U, ué... ug, ua...Ué, ué... ug, ua...

Urubu desceu na terra com fama de dancadb.
Gavido pegb a dama gaviao foi quem dancd.

Ora danca, urubu! N&o senhor! Ora danga, urubul N&o senhor!

Os folides de Formosa transcendem o possivel estado de perplexidade diante de
sua pobreza materia escriturando, no espago/tempo em que essa perplexidade ocorreria,
a reconstrucdo de seus recursos de sobrevivéncia, fisica e psicologica, coletiva. A
perplexidade tem entre eles, desse modo, uma existéncia imanente que gera energia
criadora.

O processo atual de internacionalizagdo dos bens materiais e de cultura possui
recursos sofisticados de mobilizagdo e massificagdo para atingir 0 comportamento das
pessoas, apartélas de suas raizes culturais e transforméalas em seres submissos ao

consumismo, desprovidos de determinacéo e de forca criadora.



A divulgaco das dancas brasileiras de raiz, com envolvimento de todas as formas
de expressdo possiveis no campo das artes plésticas, das artes cénicas, damusica e da
educacéo fisica, deve contribuir para resgatar a beleza que se expressa através da
identidade nacional brasileira, como aternativa ao que a midia €l etrénica esta pondo ao

alcance das geragdes novas.
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